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RESUMO: O objetivo deste trabalho é olhar criticamente para as letras de mUsicas contidas
numa colecdo de livros didéticos, tendo como foco aforma como so apresentadas as propostas
de exercicios a serem desenvolvidos com os alunos e as orientagOes dadas aos professores. Os
critérios utilizados paraa andlise sd0 0 contexto, o uso das questdes visando propiciar areflexao
eainteragdo e o aproveitamento dado as | etras de mUsica. Os resultados apontam que a colegao
contempla uma diversidade significativa de textos, entre eles as letras de misica, como um
material precioso parao ensino-aprendizagem dalinguamaterna. Vistasob a 6ticadapropostade
levar 0 aluno, através do texto, areflexdo, o faz com propriedade. Porém, as |etras de musicas
contidas no livro recebem tratamento diferenciado de outros textos e de outras formas de mani-
festagdo artisticaque ndo amUsica, pois, ndo élevado em consideragéo o elemento musical aelas
associadas. Se, ao lado das musicas e compositores escolhidos, estivessem presentes autores
mai s popul ares, acontribui¢do ao ensino dalinguamaternateriasido maior eareflex&o enriquecida.
PALAVRAS-CHAVE: Letrademusica; livro didatico; linguamaterna.

ABSTRACT: The objective of this work isto analyze the lyrics of songsin a collection of text
books critically, bearing in mind how the exercises proposed are presented to be developed by
students and the guidelines given to teachers. The criteriaused for the analysis are the context, the
use of questions that demand reflection and interaction, aswell as the good use of the lyrics. The
resultsindicate that the collection dealswith asignificant diversity of texts, lyrics of songs among
them, as precious materia for the learning-teaching of Portuguese language. In the viewpoint of
leading the students to reflection by using the text, it is satisfactory. However, the lyrics of songs
contained in the books receive a different treatment from other texts, and of forms of artistic
manifestation other than music, sinceit isnot taken into consideration themusical element associated
to them. If there were more popular authorsincluded in the books, the contribution to the teaching
of mother tongue would be greater and the refl ection would be enriched.

KEY-WORDS: Song lyrics; text book; mother tongue.

Consideragdesiniciais

Olivro didético tem se preocupado cadavez maiscom adiversidade
dos textos que sdo utilizados no ensino da lingua materna. Esta
preocupacdo vem da necessidade de oferecer ao aluno textos que
proporcionem areflex&o. Entre el es, encontramos comumente 0s“ poemas
cantados’, como sdo chamadas as | etras de musicas por alguns autores
de livros didaticos. O universo de exploracdo que estes textos
proporcionam é muito ampl o; porém, acredito que Seu uso é aindamuito
limitado, tanto quantitativaquanto qualitativamente.
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A expressdo “ poemacantado” sereferealetrademusica, ousga, 0
elemento lingistico que, ao lado damel odia, elemento musical, compdea
cancao brasileira. Por consideré-laumaexpressao um tanto restritiva, por
sugerir que somente aquilo que esta escrito naforma de poema pode ser
cantado, vou meutilizar daexpressao “letrademusica’, que penso ser mais
abrangente, popular efacil de ser assimilada.

Ao analisar o uso que éfeito destetipo detexto, apresentado numa
colecdo delivrosdidaticos destinados ao ensino daL inguamaterna, sob o
prismada Linguistica Aplicada, pretendo fazé-lo com o olhar de uma
professora com formagdo e experiéncia em Educagdo Artistica, com
habilitacéo em M Usi ca, que ministraaulas no ensino fundamental emédio
hamais de 20 anos.

O principal objetivo destetrabalho € olhar criticamente paraasletras
de musicas contidas nacolecdo delivros didaticos Analise, Linguageme
Pensamento (ALP — Maria Fernandes Cocco e Marco Antonio Hailer,
editoraFTD S.A.), especificamente no volume correspondenteaquintaserie
do ensino fundamental, sob trés aspectos: 1) a maneira como sao
apresentadas as | etras de musica; 2) as propostas de exercicios a serem
desenvolvidoscom os aunos; 3) as orientactes dadas aos professores que
serdp osmediadoresentre osalunoseollivro.

Os critérios utilizados para esta andlise levam em consideracéo,
basicamente: 1) o contexto em que ostextos sao apresentados, 2) o uso das
questdes visando propiciar areflexdo e ainteracdo dos alunos leitores,
cons derando que sdo letrasdemUsicas, portanto, associadasaumamelodia;
3) o aproveitamento dado as letras de musica, enquanto portadoras de
elementos lingisticos e extralinguisticos e exemplos das diversidades
temporaiseregionaisdalinguabrasileira

Além de gpontar aspectos positivosenegativos, proponho-metambém
a apresentar sugestdes que, a meu ver, podem levar a um melhor
aproveltamento nautilizaco dessetipo detexto parao processo deensino-
aprendizagem dalinguamaterna— objetivo maior destetrabal ho.

Lingua, Linguagem eLivroDidatico

A linguaéum sistemade signos especificos, histéricose sociais, que
possibilitaahomense mulheressignificarem o mundo easociedade. Aprendé-
la é aprender ndo somente palavras e saber combina-las em expressoes
complexas, mas apreender pragmaticamente seussignificadosculturaise,
comeles, asmodospe osquaisaspessoas entendem einterpretam aredidade
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e a § mesmas. O dominio dalinguagem, como atividade discursivae
cognitiva, eo dominio dalingua, como sistemasimbadlico utilizado por uma
comunidadelinguiistica, sdo condigdes de possi bilidade de plenaparticipacéo
socia. Pelalinguagem homens e mulheres se comunicam, tém acesso a
informacao, expressam e defendem pontos devista, partilham ou constroem
visdesde mundo, produzem cultura(BRASIL, 1998, p. 19-20).

A lingua é o meio que favorece a interacdo entre os homens. [...] A excola se
revelg, pois, como 0 espaco formalizado paraarealizacdo dessainteracdo. No que
tange a lingua materna, o seu ensino parte do ponto em que se prevé a
concretizagdo de seus objetivos: o texto. A sua produgdo advém de um processo
continuo de ensino-aprendizagem, cujametodol ogiapermiteintegrar aconstrucéo
do conhecimento com as reais necessidades dos alunos (Zanini, 1999, p.84).

Envolvem-se ai, continua Zanini, “as atividades que fortalecem a
competéncialingliisticade seusautores: leturacritica, aescritacom objetivoe
leitor definidos, acompreensdo einterpretacdo do mundo, areflexéo sobrea
proprialinguagem.” A partir do momento que entendemosalinguagem como
uma forma de interagdo humana, estamos assumindo uma concepcao
interaci oni tado processo end no-gprendizagem delinguameaterna. Esapostura
vem sendo i nseridanas nossas escol as desde osanos 90 até os dias de hoje.

Araljjo (2001, p.23) ponderaque “...como elemento componente do
processo de ensino e de aprendizagem escolares, as variadas técnicas
possi bilitam variadasintermediaces entre o professor eo aluno.” E, como
parte destaintermediacdo professor-auno, apareceo“ livro didético”, recurso
auxiliar, muitas vezes, indispensavel, do qual o professor langaméo para
nortear o seu procedimento nesse mecanismo deinteracao reciprocaqueé
0 processo ens no-gprendizagem.

Deacordo com o Guiade Livros Didéaticosdo ProgramaNacional do
LivroDidético - PNLD-(2003, p.35), “olivrodidético de L inguaPortuguesa
deve pautar-se pela clareza e correcdo, quer dos conceitos, quer das
informagdes que transpde” . Ainda, € importante que os livros didéticos
“propiciem areflexdo também sobre as variedades regionais e sociaisda
lingua, demaneraastuar anormacultanesseuniverso heterogéneo defdares,
gueéodosaunos’ (idem, p.38). Continuando, 0 PNLD, ao alertar sobrea
naturezado material textua dolivro didético, ressataque:
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[...] éindispensavel que a coleténea, respeitado o nivel de ensino a que se
destina, oferecaao aprendiz umaamostrao mais possivel representativa desse
universo|...] a escolhade umtexto justifica-se pelaqualidade daexperiénciade
|eitura que possa propiciar, e ndo pela possibilidade de exploracdo de algum
contetdo curricular (PNDL, p.38).

OPNLD argumentaque*“ O conjunto detextosque um livro didatico
apresenta € um instrumento privilegiado — as vezes Uinico — de acesso do
aluno ao mundo daescrita.” Em seguida, também recomendaque “...0s
génerosdiscursivos e ostipos detextos sel ecionados para o livro didético
devem ser 0 mais diversos e variados possivels, manifestando também
diferentesregistros, estilos e variedades (sociaiseregionais) do portugués’
(p.38). Mattos (2000), também atento aessavisao, afirma:

Sem negar aimporténcia dos textos que respondem a exigéncias das situactes
privadas de interlocucdo, € preciso selecionar, para as aulas, textos que, por
suas caracteristicas e usos, favoregam areflexao critica, o exercicio deformasde
pensamento mais el aboradas e abstratas, bem como a frui¢ao estética dos usos
artisticos da linguagem, ou sgja, 0s mais vitais para a plena participagdo numa
sociedade letrada (p. 65).

Essas posi ¢oestodas estéo assentadas em pressupostos claramente
explicitadosnos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Segundo estes
(p.7, 8), osobjetivosdo ensino fundamenta preconizam queosaunosdevem
Ser cgpazesde utilizar asdiferenteslinguagens- verba, musica, matemética,
gréfica, plasticaecorpora - como meio paraproduzir, expressar e comunicar
Uasidéas, interpretar eusufruir dasprodugdesculturals, em contextospublicos
e privados, atendendo a diferentesintengdes e situacdes de comunicagéo.
Maisadiante, ao sereferir ao texto como unidade eadivers dade de géneros,
nos PCNs adota-se umaposturabem abrangente:

Todaeducacdo comprometidacom o exercicio dacidadaniaprecisa
criar condicdes para que 0 aluno possa desenvolver sua competéncia
discursiva.Um dos aspectos dacompeténciadiscursivaé o sujeito ser capaz
deutilizar alinguade modo variado, paraproduzir diferentesefeitosde sentido
eadequar otexto adiferentessituagdesdeinterlocuco oral eescrita. Eoque
aqui sechamade competéncialinguistica eedtilistica(PCNs, 1998, p.23).



Um outro aspecto do texto didatico, observado nos PCNse bastante
enfatizado, refere-se aos diferentes contextos sociaise deuso quefaz dele.
Nesse sentido, a ertaque:

A importancia e o vaor dos usos da linguagem sdo determinados historicamente
segundo as demandas sociai's de cada momento. Atualmente, exigem-se nivels de
leitura e de escrita diferentes dos que satisfizeram as demandas sociais até ha bem
pouco tempo - etudo indicaque essaexigénciatende aser crescente. A necessidade
de atender a demanda, obriga a revisdo substantiva dos métodos de ensino e
a constituicdo de préticas que possibilitem ao auno ampliar sua competéncia
discursivanainterlocuco. Nessa perspectiva, ndo é possivel tomar como unidades
bésicas do processo de ensino as que decorrem de uma andlise de estratos - letras/
fonemas, silabas, palavras, sintagmas, frases - que, descontextualizados, sdo
norma mente tomados como exempl os de estudo gramatical e pouco tém aver com
acompeténciadiscursiva. Dentro desse marco, aunidade basicado ensino sd pode
ser o texto. Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricfes de natureza
temética, composiciona e edtilistica, que 0s caracterizam como pertencentes aeste
ou aquel e género. Desse modo, anocdo de género, condtitutivado texto, precisaser
tomada como objeto de ensino. Nessa perspectiva € necessario contemplar, nas
atividades de ensino, adiversidade de textos e géneros, e ndo apenas em funcéo de
suardevanciasocia, mastambém pelo fato de quetextos pertencentes adiferentes
géneros sdo organizados de diferentes formas (PCNs, p.23).

Finalmente, ao olhar parao aluno do terceiro equarto ciclos(quintaa
oitava séries), visto como um individuo entrando definitivamente na
adolescéncia, deve-se ter o cuidado de levar em consideracdo o0 seu
comportamento, o conjunto deva oreseaformadeinteracéo social:

[...] épreciso considerar o fato de que os adol escentes desenvolvem um tipo de
comportamento e um conjunto de val ores que atuam como formade identidade,
tanto no que diz respeito ao lugar que ocupam na sociedade e nas relacbes que
estabelecem com 0 mundo adulto quanto no que se refere a sua inclusdo no
interior de grupos especificos de convivéncia. Esse processo, naturalmente,
tem repercussdo no tipo de linguagem por eles usada, com a incorporacédo e
criacdo de modismos, vocabulario especifico, formas de expressdo etc. Sdo
exemplos tipicos as falas das “tribos’ - grupos de adolescentes formados em
funcio de umaatividade (surfistas, skatistas, funkeirosetc.). E possivel, assim,
falar em umalinguagem de adol escentes, se se entender por isso ndo umalingua
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diferente, massim um jargéo, um estilo, umaformade expressdo. Tal linguagem
éapropriadaeexploradapelamidia, como, por exemplo, em propagandasvoltadas
parajovens, em programas televisivos especificos, nafalade disc-jéqueis, nos
suplementos de jornais, revistas e nos textos paradidaticos e de ficcdo para
adolescentes (PCNs, p. 46, 47).

O livrodidatico easletrasde musicas

O acancedasvariedadesdeformas, estruturas e estilos de textos dos
quaisolivrodidatico pode se utilizar € quase queincalculavel. Entreeles
encontramos asletrasde musicas. “ O universo de repertorios concernidos
pela“ paavracantadd’ (outradenominagéo paraletrade musica) compreende
um amplo espectro de modalidades de vocalizagdo musical do discurso
poético” (Matoset al. 2001, p.7).

Na estrutura da can¢éo popular brasileira, melodia e letra sdo
componentesessencias.

Na letra, os quesitos pertinentes so a selecéo lexical, o uso de rimas, a
estruturacao sintatica, o uso retérico e poético da linguagem—isto é, 0 modo
particular como o sistema linguistico é captado através do recorte, pelo texto
verbal (Siqueira, 1999, p.117).

A colecdo de livros didaticos ALP5: Andlise, Linguagem e
Pensamento (Cécco e Hailler, 1993) é composta de oito volumes,
correspondendo asoito sériesdo ensino fundamenta . Essacolecéo éutilizada
por varias escolas darede publicae privadado estado do Parana. O uso do
ALP se deve ao conceito de “uma colecéo de bom nivel enquanto livro
didético para o ensino fundamental”. Esse conceito também se deve a
classificacéo dacolecdo como “livro didatico recomendado pelo PNLD”.

A colecdo seautodefine como umapropostasoci ocongrutivista, tendo
como objetivosum trabalho delinguagem que: 1) leve o aluno acbservar,
perceber, descobrir erefletir sobre 0 mundo einteragir com seu semelhante
através do uso funcional delinguagens; 2) desenvolvaacompeténciado
educando no uso da lingua para a solucéo de problemas cotidianos; 3)
possibilite 0 acesso a producdo cultural da humanidade e a participagdo
plenano mundo letrado em que vivemos. Esses objetivos seenquadram na
propostainteraci onistade ensino-aprendizado dalinguamaterna.
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Neste trabalho é analisado o volume de Lingua Portuguesa
correspondente aquintasériedo ensino fundamental - Livro do Professor -
editado no ano de 1993. O livro, objeto deste estudo, contém 51 textos de
diferentesformase estilos dos quaisquatro (7,84%) séo | etras de musicas.

Todos osvolumesdacolecdo sfo divididosem unidades. Ao descrever
aformadeexploragéo, deacordo com osautores, 0 volumedaquintasérie
estadividido em trés unidadesteméticas, asaber: Unidadel —“Lugarese
pessoas’; Unidade Il — “O tempo através do tempo” e Unidade 11l —
“Curiosidades’. Aindasegundo osautores,

Nessas unidadestrabal ha-se alinguagem com textos diversificados, explorados
em atividades que enfatizam os el xos especificos do componente curricular da
L ingua Portuguesa: linguagem ord, |eitura, producdo, gramaticaeliteratura.

Asatividades com ostextos so organi zadas em tdpi cos denominados
exploracéo, extrapol acéo, producéo, graméti catextua eavaiacio. Entretanto,
nem todos os textos sdo expl orados por todos 0s tdpi cos propostos.

Como podera ser observado ao longo deste trabal ho, essadivisdo
em topicos nem sempre fica bem clara quando as questdes séo
apresentadas aos alunos.

Os autores definem exploragéo como a fase de estudo onde as
guestdes ou propostas levam a leitura e a compreensdo do texto em
profundidade e englobam contelido, estruturae discurso. Extrapolacdo diz
respeito aquestdes que trabalham com atematica, emboranédo abordem o
contetdo especifico do texto.

Naproducao textual, osautoresrecomendam queo auno deveredigir
levando em consideragdo amacroestruturae asuperestruturaesquemética
do texto, ndo esquecendo aspectos damicroestrutura. (...) aproducéo de
texto narrativo € uma proposta que se repete algumas vezes, por ser um
traba ho que possibilitao desenvol vimento do pensamento | 6gi co.

O desenvolvimento dagramaticatextual, segundo os autores, segue
dois caminhos, a saber: atualmente, pesquisas e estudos sobre andlise
lingliisticagpontam paraumanovamane rade desenvolver o processo ensino-
aprendizagem degramética: reflexdo, investigagéo, exploragéo, construcéo
e aplicacdo de conceitos gramaticais. Outraforma é desenvolvendo um
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trabalho de gramaticatextual, isto €, atividades quelevam areflexdo sobre
0sVérios assuntos gramaticaisapartir daexploracéo e dacomparacdo de
tipos diversificados de textos. Na seqiiéncia, exemplificam como fazer
sugerindo que o aluno pode analisar o uso dostemposverbais, arelacéo
damorfologiacom asintaxe, asfiguras de linguagem etc., observando
COMO 0S autores usaram esses aspectos em seustextos.

A seguir fago umaandise descritivadasmusicas, seguidadereflexdes
e sugestdes, em funcgao do contexto em que el as sdo utilizadas em cada
umadas unidades em gque estéo inseridas, levando-se em consideracdo
somente as questdes contidas nos topi cos expl oracao e extrapol agéo, por
serem itens que se encontram relacionados mais diretamente aleitura,
interesse pessoal no momento destaanalise.

Andlise: descricao, reflexdes, sugestdes

As duas primeiras musicas, “Nomes de gente” (Geraldo Azevedo e
Renato Rocha) e Conversa de Botequim® (Noel Rosa), estédo inseridas
naUnidadel: “Lugarese pessoas’.

“ Nomes de gente’

Domingosfoi numdomingo
Na Péascoa nasceu Pascoal
Genaro foi emjaneiro

Em mar¢o nasceu Marcal
Aurora porque nasceu

Na hora gue nasce o sol
Tem muito nome e a gente

Catulo pequeno cédo
Bernardo é urso forte

Tem muito nome de gente
Muito significado
Prudéncio que é prudente
Tibor que é honrado
Hugo que é previdente
Reinaldo que € ousado

Tem nome de toda sorte

Luci quer dizer doce
Lia que é trabalhadora

. Olga que é nobre moga
Tem muito nome de gente

ito sianificad Berenice é vencedora Cantou somente um bocado
Muito significado Tamara é estrangeira E muito nome de gente
Ataulfo é nobre lobo Estela que é estrela Prumverso de pé quebrado

Arnaldo &guia potente No meio de todas elas A gente fica contente

Arnoud é guia e lobo
Arlindo &guia e serpente
Leandro homem ledo
Leonardo ledo forte
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S6 Veraque éverdadeira

Natalice e Natalino
Nasceram os dois no
Natal

Se ninguém ficar zangado
Se nesse quase repente
Seu nome n&o foi cantado



Nesse texto, sdo trabalhadas, principalmente, a exploracéo e
extrapol acéo sem abordagem gramatica . O trabaho de exploragdo do texto
conssteemfazer o alunoretirar do mesmoidéiasinteressantes, palavrasque
rimam ebuscar o Sgnificado do seunome. Por exemplo, perguntal: “Escreva
asidéasdotexto‘ Nomesdegente queVvocé consderou maisinteressantes’,
pergunta3: “Relelaa 5 estrofedo poema(” Luci.../...verdadeira) edestaque
aspalavrasquerimameasque ndo rimam.”. Ainda dentro da propostade
exploracdo dotexto, éinseridaumapergunta (pergunta4) com propriedades, a
meuver, muito maisdeextrapolacéo do queexploracéo: “ Em'* Nomesde Gente
vocé conheceu o significado de alguns nomes. E 0 seu nome? \océ conhece
0 seu sgnificado? Sabe qual foi o motivo da escolha? Pergunte a seus
familiares e relina asinformagtes que conseguir.”

Naextrapolacéo, o livro mostraumacarteiradeidentidadeem frente
everso e pede paraqueo leitor (aluno) identifique todos osdadosqueela
contém. Finalmente, no topico producéo, pede-se paraque o aluno criea
suacarteiradeidentidade com assinaturaeimpressdo digital.

“Conversa de Botequim’

Seu Garcom faca o favor de me trazer
depressa

Uma boa média que ndo seja requentada
Um p&o bem quente com manteiga a beca
Umguardanapo eumcopo d’ dgua bemgelada
Feche a porta da direita com muito cuidado
Queeu ndo estou digpogto aficar exposto ao ol
VA& perguntar ao seu fregués do lado

Qual foi o resultado do futebol

Se vocé ficar limpando a mesa

N&o me levanto e nem pago a despesa

VA& pedir ao seu patrao

Uma caneta, umtinteiro, um envelope e
um cartao

N&o se esqueca de me dar palito

E umcigarro pra espantar mosquito
V& dizer ao charuteiro

Que me empreste uma revista, um
cinzeiro e umisqueiro

Telefone ao menos uma vez

Para 34-4333

E ordene ao seu Osorio

Que me mande um guarda-chuva
aqui pro nosso escritorio

Seu gargcom me empreste algum
dinheiro

Que eu deixei 0 meu com o bicheiro
Va dizer ao seu gerente

Que pendur e essa despesa no cabide
ali emfrente
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Otrabaho deexploracéo cons ste nacomparacdo dessecomotexto“No
botequim’ (J6 Soares), que o precedeno livro, escrito em formategatrd: “* No
botequin esta escrito emformadetexto parateatro e’ Conversadebotequim
tem forma poética. Identifique caracteristicas nos textos que comprovem
esaafirmagdo.” (perguntal). Solictaqueosaunosidentifiquem semehancase
diferencasentreosdoistextos, pa avraseexpressdesquemostremalinguagem
coloquia de cadaépoca, bem como ostrges das personagens dostextos. Por
exemplo: “ Otexto deNoel Rosafoi ecrito naprimeirametadedo século 20e
0de J6 Soaresem1992. Dé exermpl osde palavrasou expressdesquemostram
alinguagemcoloquial decadaépoca.” (perguntad).

Diferentementedotexto“ Nomesdegente’ , no qua agraméticatextua
parece-me que, pretensaou inadvertidamente, ndo foi trabalhada, aqui daéo
aspecto mais explorado, sendo contemplada com questdes direcionadas as
pontuagdes, formasdeseerever, Sgnificadoses nbnimaosentreoutrosconcetos
O trabalho éfeito sempre em comparacdo com o outro texto, de Jo Soares,
gproveitando todos osconceltosgrameticai sque of erecem, um com suaforma
detextoteatral e o outro com suaformapoética. Um exemplo: “Por que no
texto ‘No botequim’ aparecem varios pontos de interrogacdo e de
exclamacdo e em* Conversa de botequim? elesndo aparecem?’ (pergunta
6). Acredito poder apontar agui um exemplo deumtexto comindiciosdeestar
sendo utilizado como pretexto parao end no dametdinguagem. Principa mente,
pel o fato de osautores ndo terem se preocupado em contextuaizar (Situar) a
épocae0 autor dessamus ca, nem tampouco redizar umtrabaho deletura

“Duasestactes’ (JorgeMdlo), estainseridanaUnidadell: “Otempo
atravésdotempo”.

O lugar onde moro

Tem quatro estacdes por dia
Inverno, verdo, primavera e outono
Dando baile na ecologia

Inverno, verdo primavera e outono
Todo mundo seresfria

O lugar de onde eu vim

S6 tem duas estacdes, meu bem
Uma éo verdo e a outra

E a estacdo do trem



Essaletrade musi ca étrabal hada (extrapol acéo e producéo) dentro
deumaintegracdo detréstextos. em comparacdo aum mapade previsdo do
tempo gue aparece anteriormente e com o texto que vem em seguida, “O
Tempo” , extraido deum livro degeografiadaquintaserie. O tdpico exploracéo
serestringe aperguntas especificas do texto “ Duas estages’ , eamaioria
delas pode ser respondida com comprovagao textual: “Quais os dois
significados dados no texto para a palavra ‘estacdo’” ? (pergunta 3).

“ Eduardo e Ménica” (Renato Russo) € aUltimaletrade masica
apresentada nesse volume, estando, portanto, inserida na Unidade I11:
“Curiosdades’.

Quemumdiairadizer

Que existe razéo

Nas coisas feitas pelo coracao?

E quemiré dizer

Que nao existe razao?

Eduardo abriu os olhos mas ndo quis se levantar
Ficou deitado e viu que horas eram

Enquanto Ménica tomava um conhaque,

Noutro canto da cidade, como eles disseram
Eduardo e Mdnica um dia se encontraram sem querer
E conversaram muito mesmo pra tentar se conhecer.
Foi um carinha do cursinho do Eduardo que disse;
Tem uma festa legal e a gente quer se divertir.

Festa estranha, com gente esquisita:

Eu ndo estou legal, ndo agiiento mais hirita.

E a Ménica riu e quis saber um pouco mais

Sobre o boyzinho que tentava impressionar

E o Eduardo, meio tonto, sO pensava emir pra casa:
E quase duas, eu vou me ferrar.

Eduardo e Ménica trocaram telefone

Depois tel efonaram e decidiram se encontrar.

O Eduardo sugeriu uma lanchonete

Mas a Ménica queria ver o filme do Godard

Se encontraram ent&do no parque da cidade

A Ménica de moto e o Eduardo de camelo

O Eduardo achou estranho e melhor ndo comentar
Mas a menina tinha tinta no cabelo.
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Eduardo e Mdnica eram nada parecidos

Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis.

Ela fazia Medicina e falava alemdo

E ele ainda nas aulinhas de inglés.

Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus,

De van Gogh e dos Mutantes, de Caetano e de Rimbaud
E o Eduardo gostava de novela

E jogava futebol -de-botdo com seu avo.

Ela falava coisas sobre o Planalto Central,
Também magia e meditacéo

E o Eduardo ainda estava no esgquema

" Escola-cinema-clube-televisdo” .

E, mesmo comtudo diferente,

Veio mesmo de repente, uma vontade de se ver
E os dois se encontravam todo dia

E a vontade crescia, como tinha de ser.
Eduardo e Ménica fizeram natacéo, fotografia,
Teatro e artesanato e foram viajar.

A Ménica explicava pro Eduardo

Coisas sobre 0 céu, aterra, a agua e o ar.

Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer
E decidiu trabalhar;

E ela se formou no mesmo més

Em que ele passou no vestibular

E os dois comemoraram juntos

E também brigaram juntos, muitas vezes depais.
E todo mundo diz que ele completa ela e vice-versa,
Quenemfeijdo e arroz

Construiram uma casa uns dois anos atras,
Mais ou menos quando 0s gémeos vieram -
Batalharam grana e seguraram legal

A barra mais pesada que tiveram.

Eduardo e Ménica voltaram pra Brasilia

E a nossa amizade da saudade no ver&o.

S6 que nessas férias ndo vao viajar

Porque o filhinho do Eduardo ‘ta de recuperacao.
Quemumdiairéadizer

Que existe razao

Nas coisas feitas pelo coracdo?

E quemiradizer

Que nao existe razao?



Esse texto, como a maioria dos outros ja apresentados, tambem é
trabal hado nostdpicos de exploracdo e extrapol acdo, sendo, inclusive, o que
contemplao maior nimero dequestfes, que sereferem ao contetido do proprio
texto, sem ser comparado com outros, como ocorrenasoutrasletrasdemusica

Pdaprimeravez, olivrousaotermo*|leiradeumamusica’ paraidentificar
otexto. | ss0 acontece no topico exploragéo, pergunta2: “ EduardoeMénicaé
aletradeumamusica. Emqueveiculo decomunicacdo dafoi publicada?”

Outro aspecto positivo a ser ressaltado € que nas atividades de
extrapolacéo, pelaprimeiravez também, aletraévistacomo umacancéo e
éfeitareferénciaao grupo musical que compdsamusica. Somente agora
aparece aprimeirasugestao paraque os alunostragam discos paraserem
ouvidos. Parece haver aintencéo de se unirem asduaslinguagensdacancéo
brasileira amusica eaverba (Siqueira, 1999).

Discussao

Todos ostextos referentes aletras de musicas sdo trabal hados nos
tOpicos exploracdo e extrapolagcdo, segundo os critérios definidos pelos
autores, exceto amusica” Conversa de Botequim” , que ndo contemplaa
extrapol acdo. Ostextostambém sdo coerentes com ostemas propostosnas
unidades em que estéo inseridos e aconducao das questdes propostas para
asatividadesreferentesaleituralevam areflexdo eainteracéo, pois, quando
trabalhados, em cotegjo com outrostextose com o mundo, propiciamacritica
por parte do aluno, conforme os objetivos definidos pelos autores. Essa
postura pode ser observada em questdes como: “Por gque o texto tem o
nome de ‘Duas estagdes ?” (p. 68); ou ainda, “Na sua opini&o, existe
razao ‘ nas coisasfeitas pelo coracdo’ ? Justifique sua resposta” . “ Vocé
gostariadevisitar e conhecer o Eduardo ea Ménica? Por qué?” (p.104)
gueincentivam areflex&o e suscitam o pos cionamento dosalunos, exigindo
coerénciano momento em que solicitam justificativas paraasrespostas.

Outros exempl os de questdes que ampliam a visdo de mundo dos
leitores s0 vistos nas questdes. “ Em‘ Nomes de gente’ vocé conheceu 0
significado de alguns nomes. E 0 seu nome? Vocé conhece 0 seu
significado? Sabe qual foi 0 motivo da escolha? Perguntea seusfamiliares
e relina as informacdes que conseguir.” (p.13); “ Observe: ‘Ela gostava
do Bandeira e do Bauhaus, / de Van Gogh e dos Mutantes, / de Caetano e
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de Rimbaud’ pesguise em enciclopédias, revistas ou perguntando para
amigos, quem foram as pessoas de quem Monica gostava. Escreva no
seu caderno as informagdes principais a respeito de cada uma delas e
compare suas anotagdes com asde seus colegas’ (p.104).

Asduas Ultimas questdes, apresentadas acima, estdo inseridas no
topico exploracdo referentes aos textos “ Nome de gente” e“Eduardo e
Maonica”, respectivamente. Nesse caso, percebo umadificuldade dos
autores em respeitar os limites dos topicos na hora de explorar ou
extrapolar o texto. A meu ver, essas duas questdes, considerando as
proprias definicdes dos autores, sereferem muito mais a extrapol agéo
do que exploragdo do texto, uma vez que, segundo 0S mesmos,
extrapolacéo “ S8o questdes que trabalham com atematica, emborando
abordem o contetido especifico do texto”.

E importante chamar aatencéo paraal guns aspectos que sereferem,
tanto ao uso que é feito das | etras assim como do aproveitamento das
mesmas, considerando que o que astornadiferentes € o fato de conterem
asmel odias associadas.

Asletrasdemisicas aqui analisadas recebem tratamento diferenciado
de outros textos e de outras formas de manifestagéo artistica que néo a
musica. Ascangdes sdo apresentadas noslivros sem nenhumaidentificacéo,
com excegao de“ Eduardo e Ménica” . Nao ha nenhum enunciado que as
introduzam. | sto ndo acontece com outrostextosdo livro. Ao comparé-las
comotexto” Asomadenossosdias’ (p.51) quesetratadeumaescultura,
e, “Escultura” (p.53), texto descritivo sobre essaformade manifestacéo
artigtica, percebe-sequehaum tratamento diferenciado. Este s um exemplo
entre varios. Trata-se de uma postura assumida pel os autores. Todos 0s
textos quefogem daguel esde naturezaconvenciona: “ Carnédecrediario”
(p.59) —um carné de pagamento de crediario, um outro exempl o, recebem
um enunciado que osidentificaquanto asuanatureza. Por que ndo fazer o
mesmo com asletrasde musica?

A Unicamaneirade se comprovar, no livro, que o texto sereferea
umacangdo é umapeguenanota, em fonte minudscul a, Situadano rodapé da
pagina, contendo i nformagtes sobre osautores, o nomedo discono qual se
encontraagravacao, o intérprete, agravadora, acidade e 0 ano damesma.
Exemplo: “ Geraldo Azevedo e Renato Rocha. Do disco * Adivinha o que
€, MPB-4. Sdo Paulo, Ariola, 1983.” (p.12).
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Neste ponto, fago alguns questionamentos e algumas consi deragoes.
Quem sdo Geraldo Azevedo e Renato Rocha? Qual o significado dapaavra
“Ariold ?Quem é“MPB-4"? Eu, enquanto professorade Educacéo Artistica,
com habilitacdo em M Usi ca, parafazer asdale¢do dasmusi cas contidas nesse
livro, tivedefazer uso, dém dahabilitacio forma, de meu conhecimento de
mundo como cantorae, portanto, bastante acostumadaaouvir umagrande
diversidade de géneroseestilosmusicais. Asinformagdes dadasao final do
texto s permitem deduzir indiretamente que setratade musica, €, somente
em funcao de minhavivénciamusical, pude concluir, em muitas situacoes,
gquesetratavadeumaletrademusica. A perguntafinal €& umacriancade 11
anos saberia, aoler “Ariola’, queisso é umagravadorae gque, portanto, a
letrapode setratar de umamusi ca? Vou maislonge em meu questionamento:
serdque o aluno é maduro o suficiente paraler essanotade rodapé? Seo
leitor jafoi trabalhado e exercitado a olhar para além do texto, ou seja,
considerar como texto todo tipo de informagéo, ele tem condicdes de
“deduzir’ quesetratadeumamusica.

Quando sdo usadas pinturas como texto, todas astel as apresentadas
sd0 identificadas quanto a época e recebem um breve resumo sobre o
contexto em que €l asforam produzidas; os artistastambém recebem uma
pequenadescricao parague possam se i dentificados pelo auno. Umexemplo
disso aparecelogo noiniciodo livro. E mostradaumatelade Di Caval canti
(Cinco mogas de Guaratinguetd, p.8) e é apresentadacomotal. Logo em
seguida, como segundo texto, vem umabiografiade Di Caval canti. Pode-se
deduzir queotexto“Di Cavalcanti” vem complementar e contextuaizar o
primeiro que é aestampadatela

Por que o tratamento diferenciado dado aduasformasde manifestacéo
artigtica: apinturaeamusica?

A Unicarespostagque mevem, quando fago esse questionamento, éque,
gparentemente, 0s autores partem do pressuposto que os seus leitores alvo
conhecem tanto os compositores quanto asletrasdas misi cas, portanto, ndo
necessitando denenhumaagpresentacéo. A meuver, isso atépoderiaser judtificado,
seostextosescol hidosfossem de compositoreseintérpretesmaisconhecidose
LUasmUs casexecutadascomercid mente. Ao contrario destasugestéo, osautores/
cantores escolhidos sfo tirados do “fino da bossa’ (elite intelectua) dos
compoasitoresbrasileiras, indicando, paramim, um certo ditismo por partedos
autoresdo livro, o que pode ser confirmado, se selevar em consideragéo o
guanto essas mUsi cas S0 (pouco) executadas pelamidiapertinente.
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Reportando-me novamente aos PCNs que sugerem que os textos
sgjam compativeiscom afaixaetariado publico-alvo, agui no caso alunos
daquintasérie, portanto, comidade em torno dos 11 anos, pois, segundo 0s
PCNs, “Osalunos do terceiro e do quarto ciclos do ensino fundamental,
idedlmente, gpresentam-senaidadeentre11 e 15 ancs, aindaque, infelizmente,
muitasvezes, por causadasdificuldades que enfrentam navidaenaescola,
os estudantes possam ser maisvelhos.” (p.45), € pouco provavel que esses
alunos, em suamaioria, tenham conhecimento ou jatenham ouvido essas
musicas utilizadas nesselivro. | sso podelevar aum distanciamento entrea
realidadedo leitor eotexto.

Umaformade atenuar essadefasagem entre o aluno alvo e asletras
demus casaqui utilizadas com objetivos didéticosé of erecer o maior nlmero
deinformagfes possivel sparacontextudizar essetipo detexto. Issosignifica
caracterizar otexto enquanto umaletrade mis caque possui tambémmelodia,
quefoi compostapor determinado compositor, numadeterminadaépocae
realidade socia. Acredito queisto contribui, consideravelmente, parao
enriquecimento da compreensao e interpretacdo no processo de leitura
enquanto parte daaprendizagem dalinguamaterna.

Asduas primeiras musi cas apresentadas no livro: “Nomes de gente”
e“ Duasesta¢fes’ sao pouco conhecidas. Contudo, ameu ver, iSso ndo
compromete o desenvolvimento do traba ho proposto nolivro, umavez que
elasabordam umateméticaque por s SO atraem ointeresse do aluno dessa
faixaetaria. | sso ficaenriquecido naestruturaem rimadessestextos. Porém,
existem outras musi cas mai s conhecidas e cantadas pel os a unos dessaidade
guetambém tratam dos mesmostemas (por exemplo: abanda Skank coma
musicaQuatro vezesvocé) quefacilmente poderiam ser cantadase ouvidas,
0 que, acredito, enriqueceriamuito o trabalho deleitura.

O mesmo ndo acontece com amusica” Conversa de botequim’” . Em
relacdo aestamusica, quando elaétraba hada, cotejadacom otexto de J&
Soares, um problemaase colocar € que, emborao livro situe osautoresdos
textos como sendo, respectivamente, daprimeirametade do seculovintee
dadécadade noventa, ostextos ndo dao pistas de seus contextostemporais,
de ambiente e de habitos e costumes, podendo dificultar a resposta dos
alunos. Quando éformuladaaquestdo nimero trés no tépico exploracao:
“Imagine como as personagens desses textos poderiam estar vestidas.
Descreva-as detal hadamente” , ao se consultar asorientagbesqueolivro
do professor oferecevemaos comprovadaessadificuldade. Ao mesmo tempo
em que sugerem “Resposta livre”, continuam os autores. “ Se os alunos
tiveremdificuldade, o professor pode dar umexemplo...” e, literalmente,
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“tiramdacartola’ umasugestéo detalhadadetrges paraosinterlocutores
do texto, contrariando a propostade respostalivre. Se osaunostiverem
mai oresinformagdes sobre abiografiade Nod Rosa(como fizeram com Di
Cavacanti), oshabitos, costumes e até mesmo fotos daépocaem queviveu,
acredito que seriamaisfécil responderem as questBes propostas.

Um fator de grandeimportanciaque poderiajustificar o uso daletra
demusicaecontribuir aindamaisparaacompreensao einterpretacdo desse
tipo detexto é o aspecto musica, com ariquezade seuselementos mel édicos
eritmicos, ndo necessariamenteimplicando numainser¢do do professor de
linguamaternanas artes.

A execucdo damusicaem saladeaula, sepossivel deumaversdo em
“discodevinil” daépocaem quefoi maisexecutada, associadaafiguras
com imagens contendo pessoas em seustrajestipicos, poderiam favorecer
muito maisacontextualizacdo e arespostalivre de exercicio deimaginacéo
e criatividade do aluno. Além disso, levar acangdo para ser ouvidapela
classe, mostraria que é um samba que tem até breque (interrupcéo
momentaneaem determinadas passagensdamel odia-l etra) e que esteritmo
éutilizado para“demonstrar”, retratar a“ malandragem” dosbotequinsda
€poca, ou sga, g udariaacontextualizar, tornando maisfacil responder as
perguntas daexpl oracéo do texto. Para Severiano e Mello (1997):

N&o existe em nossa musica popular cronica mais espirituosa sobre uma cena
do cotidiano que a realizada por Noel Rosa em ‘Conversa de botequim’.
L ocalizadaem um café, ambiente que o autor conheciacomo ninguém, acrénica
tem como personagem principa um fregués desabusado que, ao preco de uma
simples médiacom péo e manteiga, acha-se no direito de agir como se estivesse
em suacasa... Completaestaobra-prima umamel odiasincopadade VVadico que
se casa com a letra de uma forma primorosa, como se as duas tivessem sido
feitasao mesmo tempo, por umamesmapessoa. ...No seu jeito simplesde cantar,
ee“diz’" aletracom anaturalidade com que um malandro daria todas aquelas
ordens aum garcom de botequim (p. 135).

Levar essasinformagfesaosa unospermitiriaumamaior interacéo no
processo ens no-aprendizagem sem caracteri zar umaimpaosi 8o do professor,
dissimuladaem umasugestdo de exempl o, além de ser maisum recurso em
salade aula. Acredito que o professor tem uma grande oportunidade de
levantar umadiscussao quanto ainterpretacdo do texto, de acordo coma
Vvisdo de cadaaluno, etapaimportante no processo de ensino-aprendizagem
dalinguamaterna, umadas propostasdaLingtiisticaAplicada.
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Reforco aqui maisumaexcegdo quetem que ser feitaparaamusica
“ Eduardo eMénica” . Estaéacancao que melhor representao “tipo” de
muUsicaque, ameu ver, deveriaser utilizada, cons derando véri os aspectos:
ser bastante executada namidia pertinente e cantada por umaamplafaixa
etéria; abordar um tema presente navida desses adol escentes; conter um
ritmo apreciado tanto por crian¢asquanto jovenseadultos, marcar em versos
0 género narrativo e seu lingugjar fazer parte do contexto dalinguafalada
desse universo de publico ao qual € destinado um livro elaborado paraa
quintasériedo ensino fundamental.

Deacordo como PNLD:

A colecdo se organizaem torno de atividades de |l eitura de um conjunto de bons
textos verbais e ndo-verbais. As atividades lidam com diferentes habilidades
necessérias a formagdo do aluno como leitor. O material textual envolve uma
gama consideravel de géneros, que circulam em diferentes veiculos e em
diferentes espacos sociais, favorecendo aos alunos maior compreenséo da
sociedade em quevivem (p. 182).

Naandise dapropostapedagogicadacolecéo, aindasegundo o PNLD
(p.183), “ A obrarevelaumafundamentacéo eclética, que procuraintegrar o
construtivismo de Emilia Ferreiro ao interacionismo socio-histérico de
Vigotsky, associando-os aestudos linguisticos contemporaneos das areas
dotextoedodiscurso...”. Maisadiante nessaandlise:

S30 textos literarios, praticos, informativos e os chamados de extraverbais,
estesvinculadosaformas de expresséo ndo-verbai s, como apintura, aescultura,
afotografia,amusica, entreoutras, exploradospor meio dediferentesatividades
de reconstrucdo dos sentidos (idem, p.183).

Contudo, aofinal de suaanalise, 0o PNLD, entraem contradicéo com
suaandiseinicid aoafirmar:

Faltaacolecdo umavisdo maiscomplexado universo sociocultural. A realidade
€ tratada de forma muito homogénea, como se fosse linearmente constituida,
(cf. inicio do paragrafo anterior) desconsiderando-se a pluralidade e as
disparidades existentes. O fenémeno davariacdo linguistica, por exemplo, ndo
élevado em conta. Os modos de falar de diferentes segmentos sociaise ostipos
de linguagem utilizados em diferentes situagcdes de comunicagdo ndo séo
apontados, nem expl orados como recursos lingisti cos | egitimos nos contextos
em que sdo adequados (PNLD, 2003, p.184).
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A musicapopular brasileiraécompostadeum materia riquissmo que
pode contribuir parao ensino dalinguamaterna, pois, envolve um nimero
grandedeegtilos, géneras, ritmose compositores, oriundosdasmaisdiversas
regidesdo Brasil, trazendo as mai s variadas peculiaridadeslingUisticas. SO
paraexemplificar essadiversdade, cito: “MamonasAssassinas’, “ Adoniran
Barbosa’, gruposde* pagode” , mUsi cas cai piras e sertang as, bandas como
“Capitd Inicid”, “Titas’ " Skank”, mUsi casregionaistasefol cl éricas. Todos
com umaricabagagem de contrastes daslinguagens musical etextual.

Todos os exempl os apresentados s&o de compositores, intérpretese
bandas atuai s muito vel culados e cantadosnamidiae, por isso, dgunsdeles
na&o se enquadram no circulo popular e, comumente denominado, de“elite
musica”. Ao mereferir acompositorescomo sendo dadlitemusical, fago-o,
portanto, levando em consideracéo, principa mente, o quanto ele éexecutado
pelos meios de divulgagdo de massa, que, no caso damusica, € o radio.
Faco-o também, com base naminhaexperiéncia, como alguém quetrabaha
amudcadidédticaeartisticamente. Assm sendo, ficaclaro quea gumas cangdes
sS40 consideradas adequadas ou ndo enquanto recursostextuaise musicais.
I sso faz com que existam musi cas e compositores rotulados como bons e
ruins para serem ouvidos, cantados e analisados. Ao se oferecer essa
diversdadequditativadetextos, permite-sequeoletor —oduno - estabeleca
parametros de comparacdo, uma das condicdes necessarias para se
desenvolver o espirito critico. Entendo que sgjanecessario dar oportunidade
paraque 0 a uno tenhacontato com o que é considerado bom ou ruim, pois,
somenteampliando o olhar vai poder enxergar o maislonge possivel e, entdo,
decidir eescolher aguilo que elevai consderar bom ou néo.

Uma colegdo que se autodefine como socioconstrutivista, com o
objetivo deformar |eitorescriticos e que se preocupou em contemplar | etras
de musicas como recurso didético, ndo poderiater deixado de estender o
acancedesteolhar.

Entrar no mérito do que é considerado bom ou néo, depende- démda
mangracomoolivrodidati co goresentaamus ca, enquanto portadorademe odia
etexto - dahabilidade do professor emintermediar acomunicacéo livro-auno.
Nesse sentido, € de sumaimportanciaque o professor de L ingua Portuguesa
tenhasengbilidade paraavaiar anecess dade deampliar 0 seu conhecimento.
Eledeveter ainiciaivadebuscar recursosforadasuaareaespecificadeauacéo.
Em setratando deum professor queval fazer uso deletrasdemis caéimportante
guetenhaainiciativade procurar, pelo menos, seinteirar do maior nimero de
recursospossiveisguealinguagemmusica permitedtilizar.
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Azambujae Souza(2001), abordam essaimportanciacom bastante
clareza

Antes de qualquer estudo de texto, é preciso preparar 0 aluno para a leitura.
Grande parte do sucesso desse estudo esta nessa fase de predisposicéo para a
leitura, na qual o professor motivard o aluno despertando nele o interesse pelo
texto aser estudado. Motivar é predispor alguém afazer algumacoisa, € agucar a
curiosidade, éimpulsionar alguém paraarealizagao deagumatarefa, enfim, ativar
0 conhecimento.

Sugerimos, pois, que o texto ndo seja entregue “secamente” ao aluno. E
importante que haja uma preparacdo prévia, partindo-se de experiéncias ja
vivenciadas pelo mesmo até se chegar ao texto propriamente dito.

Paraisso, o conhecimento prévio do aluno, quer sejalingtiistico— conhecimento
dos recursos que alingua of erece — quer sgjaextralinglistico — tudo que ndo se
enquadra a exigéncias gramaticais — deve ser ativado pelo professor, para que
possa haver um engajamento entre o leitor e o texto a ser estudado (p. 52).

Esse posicionamento vem fundamentar a importancia, por mim
apontadanestetrabalho, do el emento musical como umapreparacéo eum
enriquecimento daatividade deleitura. Convidar osaunos paracantar ou
simplesmente ouvir asmel odias das| etras de mUsi cas apresentadasno livro
didético, pode ser uma préticaregular em sala de aula que, certamente,
levardoleitor aum melhor aproveitamento dasmesmas.

ConsideracOesfinais

Aofindizar estaandise éimportanteregistrar o reconhecimento aos
autores da colecéo de livros didaticos AL P por terem se preocupado em
utilizar letras de musi cas como textos didati cos, emborao aproveitamento
dasmesmastenhadeixado adesg ar, pois, houve uma preocupacdo somente
com o texto verbal desconsiderando o aspecto musical que essetipo de
texto contemplaem suaestrutura. Pode-seinferir queamaioriadostextos
aqui andisadosfoi utilizadacomo pretexto parao ensino de metalinguagem
—ensino de gramati ca— ou porque continhaum temaadequado as unidades
de estudo em que o livro se divide. As evidéncias em se querer aliar a
linguagem verbal com amusical paraaformacéo dacangdo s8o minimas.
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Conforme recomendacdo dos PCNs, dentro de uma proposta
interacionista, 0 género textual cangdo, composto de dois elementos,
lingliisticoemusical, também deve ser contemplado e, comotal, estudadoe
compreendido. O ndo desprezo do el emento musical muito contribuiriapara
gue estainteracdo ocorresse ndo somente entre doistextos, mas, também,
entreduaslinguagens. amusica eaverba.

Finalmente, essestextos sdo chamados* poemas cantados’, masndo
S80 assim tratados.

Fala-sedo “ poemacantado” que ndo é cantado.

Diante desse procedimento e por todos os motivos ja aqui
argumentados, torna-seum pouco dificil identificar qua foi ored objetivoao
seutilizarem asletrasde musica. Parece que osautores seviram frenteauma
obrigacdo eminclui-lasnoslivros paracumprir algum requisito exigido.

Nota

Orientada pelo prof. Dr. Renilson José Menegassi — UEM
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